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THOMAS MERTON — ARTYSTA

1., Nielarwe byc¢ mnichem z duchowaq spuscizng artysty”’

»Merton — artysta™ ujecie to wydaje si¢ najle- T
piej przybliza¢, kim byt Merton; bardziej niz okre- .
dlenia , artysta plastyk”, , poeta” czy , pisarz”. Oczy- =
wiscie, mozna mowic rowniez o tych szczegblowych
aspektach jego tworczosci i tozsamosci, Jednak Mer-
ton posiadat przede wszystkim duszg artysty. Trud-
no powiedzieé, czy Merton jako grafik, rysownik
czy fotografik moglby sig stac kims znanym, kogo
prace aitystyczne mogliby$my docenic, tak jak do-
ceniamy jego pisarstwo. Z pewnoscia jednak tylko przez jego szczegolng
osobowosc, swiadomosé poszukiwan duchowych, préb prowadzenia zycia
mnicha — cizgzle bedacego w drodze i weiaz otwartego, mozemy znalezé
dostep i klucz do glebokiej percepcji jego prac artystycznych. Mozna na-
wet stwierdzi¢, Zze pisarstwo przeciera nam droge do jego osoby, a spotkanie
znim samym pozwala zobaczy¢ wszystkie aspekty tworczoscei.

Thomas Merton—syn artystoéw, wynoszacy z domu tatwos¢ malarskie-
go widzenia swiata, a przede wszystkim klimat artystycznej wolnosci i nie-
konwencjonalnej egzystencji, pozostaje cate zycie wrazliwy na sztuke, ro-
zumiang jako wyraz wolnosci 1 sposdb wyrazenia duchowych standw,
awreszcie jako kontakt z Rzeczywistoscia, w postaci, w jakiej si¢ nam jawi.
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Thomas borykat si¢ z problemem pozomego konfliktu miedzy tozsamo-
$cig artysty, a powolaniem mnicha. Pisal o narastaniu tego napigcia w swo-
im wnetrzu. Juz bedac w Gethsemani wiedzial, ze czucie sztuki, rozumienie
artystdw ma niejako we krwi, ze nie potrafi tego wyrzucié¢ czy wewnetrznie
przekresli¢. Droga mnicha poczatkowo wydawata si¢ jednak droga na prze-
kor takiej wrazliwosci, a juz na pewno robila wrazenie sprzecznej z potrzeba
wypowiedzi artystycznej, w pisarstwie czy rysunku. Poczatkowo podejmo-
wal proby wewngtrznego odizolowania si¢ od pragnien opowiadania sztu-
ka o sprawach waznych, ale, jak stusznie pisat André Malraux we wspo-
mnieniach o Picassie: ,,Artystami nazywamy tych, dla ktorych sztuka jest
potrzeba, bez wzgledu na to, czy sa to tworcy, czy odbiorcy. Jesli kochamy
jakas istote, to nie znaczy, ze uwazamy ja za siodmy cud $wiata, to znaczy, ze
jest nam ona nieodzownie potrzebna™'. Czlowiek duchowo zwiazany ze
sztuka, jakim byt Merton, nie moze oszukiwac samego siebie, nie moze zdra-
dza¢ swojego cztowieczenstwa wyrazajacego si¢ w sztuce, nie moze zabi¢
w sobie artysty, nawet gdy jest mnichem. To wiasnie dusza artysty otwarla
Mertona na glebig powolania mnicha. Warto zaryzykowac takie stwierdze-
nie: istota powolania mniszego i wierno$¢ temu, co najwazniejsze w drodze
egzystencjalnych poszukiwan, wynikata u Thomasa Mertona z ogromnej
wrazliwosci artystycznej, ktéra zwykle wiaze sig, o ile jest uczeiwa, z coraz
glebszym otwieraniem si¢ na wolnos¢ i prawde. A Merton szukal prawdy
i wolnosci. Dzigki temu mogt pozostaé autentyczny w swojej tworczosci,
a zarazem jego artystyczna tozsamosé nie po-
zwolila mu zatrzymac si¢ w $wiecie zamknie-
tych duchowych ideatow i instytucjonalnych
schematdw, lecz popychata go do penetrowa-
nia weiaz nowych przestrzeni i glebokosci.

Sprobujmy wobec tego przesledzi¢ jego ar-
tystyczny rozwdj, ktéry zachodzit rownolegle
do odkry¢ egzystencjalnych i duchowych,
i odnalez¢ zarowno zrddla, z jakich czerpat Mer-
ton, jak i rejony, do ktérych dotart.

Cheiatabym przy tym zaznaczy¢, ze bedzie
to jedynie wstepny rekonesans w obszar twor-
czosci artystycznej Mertona. Problem domaga
sig wnikliwych badan, a ilo$¢ prac, ktére wy-

"' A. Malraux, Glowa z obsydianu, Warszawa 1978, s.125.
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konal Merton (np. zbior 800 rysunkéw znajdujacy sie
na Bellarmine University w Louisville, zbidr licznych
fotografii), wskazuje, ze wyczerpujace studium tego
zagadnienia byloby o wiele bardziej ztozone, niz to
moze wydawac sie na pierwszy rzut oka. Charakter tej
wypowiedzi oraz ograniczenie czasem nie pozwalaja
na bardziej szczegdtowa analize, Nie udato mi sig usta-
li¢ doktadnego czasu i miejsca powstania wszystkich
prac, a takze nie wszystkie prace (zwlaszcza z pierw-
szego okresu) przedstawione w ramach tego szkicu
odpowiadaja pod wzgledem czasu powstania oma-
wianym wydarzeniom z zycia Mertona. Staratam sig
jednak zachowac ogdlng chronologig. Nie analizuj¢
takze teoretycznego stosunku Mertona do sztuki.
Zabierat on glos w tych kwestiach wiele razy, na przy-
ktad niejednokrotnie dajac wyraz swej dezaprobacie wobec ztej sztuki sa-
kralnej’. Uwzgledniam jedynie te watki, ktére miaty bezposredni wplyw na
jego wlasna artystyczna ekspresje.

Twiéreczodé plastyczng Mertona mozna podzieli¢ chronologicznie na trzy
okresy, albo formalnie — na cztery grupy prac zréznicowanych pod wzgle-
dem srodkéw wypowiedzi plastycznej. Do wezesnych prac zaliczyc¢ trzeba
rysunki piérkiem i tuszem, karykatury 1 dowcipne szkice, ktére powstaly
przed 1940 rokiem, oraz zmienione tematycznie, cho¢ podobne w formie
prace tworzone po wstapieniu do Gethsemani, malowane i rysowane tu-
szem (ok. 1950 roku). W drugim okresie uwage zwraca niezwykty cykl por-
tretow kobiecych, datowany na lata przed rokiem 1960. W okresie ostatnim,
po roku 1960, jako srodek wypowiedzi dominuje fotografia, a takze wykona-
ne tuszem i pedzlem liczne kaligrafie.

T

2. Bunt i optymizm. Karykatura i wezesne szkice

Po pelnym smutnych i waznych przezy¢ dziecinstwie Merton podejmu-
jenauke w szkole Oakham Public School w Rutland w Anglii. W ten sposéb
wchodzi w burzliwy i peten kontrastowych wydarzen okres swojej mtodo-

2 Por. T. Merton, Sztuka sakralna a Zycie duchowe, tham. J. S. Mroczkowska [w:]
idem, Szukanie Boga, Krakow 1983, ss. 341-349 oraz: idem, Absurdy w dekoracji
sakralnej, [w:] ,,Tygodnik Powszechny” 39 (661) 1961, oraz: Sziuka sakralna i
rozwdj duchowy czlowieka, [w:] ,,Tygodnik Powszechny” 52 (674) 1961.
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$ci. W roku 1931 zostaje redaktorem,, The Oakha-
mian” oraz odpowiedzialnym za dziat graficzny.

W tym okresie rozwija talent pisarski. Rysunek
jest niejako podparciem dla ekspresji literackiej.
Rysuje niewielkie ilustracje do czasopisma.

e Merton wehodzi burzliwie w dojrzewanie. Cze-
{ ) T* sto zakochuje sig i cierpi oraz ulega erotycznym
2 \ [ T l\ fascynacjom. Na jego rysunkach wida¢ wesole akty
| ] { A \‘ $miejacych si¢ kobiet, akty miodych dziewc.zyfl,
\ k j‘}[ ) \ i zaczepne, pelne energii. Swietne w sposobie ujecia
e ruchu, witalno$ci mtodych ciat. Trudno je jednak
nazwac¢ w jakimkolwiek sensie powaznymi praca-

mi. Sa to po prostu szkice.

Szesé lat po probach graficznych dla ,,The Oakhamian”, jako student
Columbia University otrzymuje funkcje redaktora naczelnego ,,Columbia
University Yearbook” oraz zostaje redaktorem artystycznym ,, The Jester”.
Znow pelni funkcje grafika i przemawia jezykiem kreski.

Prace rysunkowe Mertona z calego wezesnego okresu mozna formalnie
zaliczy¢ do ilustracyjnych szkicéw. Ujawnia si¢ w nich takze jego poczucie
humoru. Widad jego zmyst krytyczny, a zarazem radosc i site Zycia przebijajace
spod mrocznego i cynicznego samopaoczucia miodego Thomasa. Da si¢ zaob-
serwowac w tych pracach duza tatwos¢ postugiwania sig kreska i naturalny
zmyst obserwacyjny, ujawniajacy si¢ w ruchu przedstawianych postaci (trzeba
tu przypomnie¢, ze poza wychowaniem artystycznym w rodzinie, Merton nie
otrzymat zadnego formalnego wyksztalcenia w tym kierunlku).

Jego prace nie sg symboliczne i alegorycz-

ne, ale opierajq si¢ na syntezie formy w ramach r;j‘%"f j éﬁé i
. — . . . . FagEr M eladinrd dure
realizmu. Wyraznie widac zainteresowanie sztu- P *
ENg AT

ka jemu wspotczesna. W pierwszym okresie po- ji ,Evf‘i £ -

1 g
bytuw Gethsemani, piszac dzienniki, odnost sig H @y (B
do znanych artystow. Wspomina Picassa. N;L i; jf.ﬁ_‘:':"”‘w
W rysunkach z tego czasu z tatwoécig mozna }" ~ il
wyczu¢ znajomos¢ prac artystycznych malarzy § 3
jego epoki. 3 '%-g\_‘

Ojciec Thomasa, Owen Merton, w niekto- 3?\ ”;.‘
rych obrazach zainspirowany malarstwem Ce- ;gd.ww—‘*-";i':_\
zanne’a, ale tez kubizmem syntetycznym, % 3.,':
i
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upraszczat i geometryzowal forme. Prace rysun-
kowe Thomasa zdradzajq inspiracje mocna i zde-
cydowang kreska kubistow, a takze tendencjg
do formalnych uproszczen i nie wnikania w de-
tale. W pozniejszym okresie uwidoczni sig to jesz-
cze bardziej. Jednak w tym czasie zdecydowa-
nie dominuje podejscie ilustracyjne do przed-
stawien plastycznych. Po wstapieniu do Geth-
semani Merton przejawia zyczliwos¢ dla rysun-
ku, nadal , ilustrujac” swoje zainteresowanie waz-
nymi dlaniego tematarmi. Pojawiaja sie przedsta-
wienia postaci §wigtych, sceny biblijne oraz war-
te uwagi, coraz bardziej syntetyczne ujecia por-
tretdw,

Widzimy tez twarz Chrystusa. Pézniejsze prace Mertona, majace w dal-
szym ciggu za przedmiot jaki ,,temat”, sa jednak bardziej dojrzale malarsko
i graficznie. Merton pracuje szerokim pedzlem i tuszem. Plama jest odwana,
zdecydowana. Obserwacja jeszcze bardziej trafna, prosta. W plamie widaé¢
ekspresjg, witalnoéc. Niektore prace nawiazuja do ekspresjonizmu. Gdzies
w tle pobrzmiewa echo Krzyku Muncha. W jego pracach jest dramatyzm i
sita uczu¢. Ale takze niezmiennie poczucie humoru i zdrowy dystans. Moz-
na zauwazyc¢ takze coraz wicksze uprosz-
czenie formy i stopniowe odejscie od ilu-
stracyjnosci.

Dla porzadku chciatabym zaznaczy¢,
Ze istniejq prace rysunkowe odbiegajace od
. dominujacego tematu postaci lub portretu,
skupione na studium natury, oraz drobne
rysunki pejzazu, wykonane pidrkiem oraz
szerokimi sladami wegla lub pedzla. Tema-
ty te podejmowane byly przez Mertona w
roznych okresach, generalnie jednak nalezq raczej do okresu pierwszego.

3. Realnos¢ i sen. Portrety kobiet

Na osobne oméwienie zastuguje cykl prac, powstaty przed 1960 rokiem,
ktdry nalezy omowic w kontekscie niezwykle waznego dla Mertona czasu
odkrywania na nowo swej tozsamosci.
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Klucz do galerii portretéw kobiet odnajdujemy w zapiskach, listach
i poezji Mertona. Portrety tworza paralelg do opisywanych przez Mertona
snow, ktore zapamietuje szczegdtowo. Wrazenia, ktore pozostawiaja, pro-
buje utrwali¢ w postaci rysunkow. Duchowe pogle-
N bienie, ktore wowczas przezywa Thomas, wigze si¢
\ z pehniejszym, intuicyjnym zrozumieniem wagi pier-
~ A} wiastkakobiecego zarowno wjego zyciu i meskiej toz-
\’ samosci, jak i w aspekcie kosmicznym, we wszystkim,
. /| . cogootacza, wreszcie w samym Bogu.
sl Motyw spotkania z aspektem zefiskim, uwidocz-
J

niony z wielkim uczuciem w portretach, miat swe zro-
dia literackie w tekstach Pasternaka oraz w korespon-
\ decji prowadzonej z pisarzem, w dzietach prawostaw-
\ -, nego teologa Evdokimowa, jak tez w pisarstwie i 0so-
bistym spotkaniu z Karlem Sternem, Zydem z pocho-
dzenia, katolikiem, z zawodu psychiatref. Watek
zenski zwigzany jest dla Mertona z przestrzenia
kontemplacji Hagia Sofia, Madrosci Bozej. W tym
czasie dozmaje olénienia w Louisville, przezywa tam
glebokie doswiadczenie jednosci wszystkich lu-
dzi, braku obcosci i jasnienia pigknem, wiasciwe-
go kazdej osobie. Doznanie to odbiera jako dar
Madrosci, jako taske spotkania z Hagia Sofia. ,,Ni-
gdy nie zapomne naszego wczorajszego spotka- , !
nia—pisze. — Dotknigcie Twojej dioni sprawia, ze i

staje si¢ innym czfowiekiem. Przebywanie z Toba

jest wytchnieniem i Prawda. Tylko przy Tobie, drogie dziecko przystane
przez Boga, wszystko odnajduje swoje miejsce’™.

W jego snach pojawily sig kobiety. Zwierza sig ze swojego snu Pasterna-
kowi: $nita mu si¢ zydowska dziewczyna, czysta i pigkna, ktéra w namigtny,
lecz dziewiczy sposdb uscisneta go. Merton skojarzy! tg postac ze wigta
Anna, ale mial prze§wiadczenie, Ze byto to spotkanie z Hagia Sofia.

? Por. J. Montaldo, 4 Gallery of Women's Faces and Dreams of Women From the
Drawing and Journals of Thomas Merton, [w:] ,,The Merton Annual™ 14 (2001),
155-172, ss. 156-157.

* Th. Merton, Dziennik, 4 marca 1958, podaje za: J Forest, Tomasza Mertona
Zycie z mgdroscig, thum. J. Marganski, Bydgoszez 1997, s. 176.
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W pewnym sensie kazdy sen interpretuje ar-
chetypicznie.

W kolejnym snie widzi nauczycielkg taciny,
elegancka i zagubiong w meskim $wiecie, ktorej
Merton probuje pomdce, $ni mu sig tez chinska
ksigzniczka. ,,Ostatniej nocy moj sen o chinskiej
ksigzniczce przesladowat mnie caly dzien — znéw
«Przystowien, bliska i realna osoba, ktora przy-
chodzi w moich snach na rézne tajemnicze spo-
soby™.

W péimiejszym okresie $ni mu si¢ czarna
matka, niania czy raczej mamka, ktéra tuli go do
serca. ,,Mialem poruszajacy sen o czamej matce. (...) Oto stala przede mng —
twarz byla brzydka i surowa, jednak wielkie ciepto wychodzito od niej ku
mnie i obejmowalismy si¢ z wielka mitoscig (a ja obejmowalem jg z wdziecz-
noscig). To, co rozpoznawalne, to nie jej twarz, lecz ciepto objecia jej serca.
Trochg tafczylismy razem. Ja i moja czarna matka™. Jest w tym jakas remini-
scencja dziecinstwa.,

Sni mu sie, ze budzi sie ze snu dotknigty delikatna dlonig pielegniarki.
W tym czasie pisze poemat Hagia Sofia, ktéry przesycony jest aluzjami
faczacymi niejako wszystkie te postaci w jedna.

Jest to wiec Ewa —przed ktora troche uciekat i ki6rej pragnat (gdyz nie
cheial, by mu przeszkadzata), lecz ktéra wraca do niego jako najbardziej
intymna, wewngtrzna prawda. Jest to zarazem
Najswigtsza Dziewica, ktora udziela mu schro-
nienia, ale tez Madro$¢ Boza, ktora, jak czuje,
budzi go do nowego zycia.

Dziewczyng, kobiete, ktora pojawita si¢
w jego snach i ktéra rozpoznaje mniej lub bar-
dziej w poszczeg6lnych obrazach nazywa,, Przy-
stowiem”. , Przystowie™ albo ,,Przypowies¢” przy-
wodzi na mys] Ksiegg Przystow, gdzie istnigje
cudowny opis Madrosci —arcydziela Boga, kto-
raigra przed Nim i jest Jego rozkosza (por. Prz 8,

* Por. J. Montaldo, A Gallery of Women's Faces, op. cit., 5.168.
b Jbidem, s. 169.
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22-30). Jonathan Montaldo w analizie portretow kobiecych Mertona su-
geruje jednak ciekawa i dziwna mysl, ze ,,Przystowiem” moze by¢ dla Merto-
na, oprocz wszelkich typicznych skojarzen ze spotkanymi lub wy$nionymi
kobietami, takze on sam. To on, odkrywajac w sobie pierwiastek kobiecy,
utozsamia si¢ z Hagia Sofia, z weielonym stowem Bozym, przyjmuje je
w siebie na najglebszym poziomie swego istnienia. Ciekawa to mys|, takze
wobec pozniejszego epizodu mitosei do pielggniarki znanej jako M. (rok
1966). Wydaje sig, ze w tej spotkanej realnie osobie, z ktdra doswiadcza
niezwyklego uczucia zakochania, fascynacji i jednosci, odnalazt weielenie,
urealnienie swych intuicji teologicznych, a zarazem najglebsza jednosé
z whasnym jestestwem. Przeciez wlasnie dzigki odwzajemnionej mitosci do
niej odkryt glebszy sens powolania do petni jednosei, doswiadczyt, ze cho-
dzi o oddanie takie, ,,gdy oddajemy si¢ sama swojg istota, oddajemy si¢
nagiej miltosci i jednogci, i nie ma migdzy nami zadnej zaslony iluzji”’. Mer-
ton, rysujac portrety, wypowiada catego siebie, swojg modlitwe, swoje pra-
gnienie jednoéci. I wysoka temperature serca skierowanego do Boga.

W pézniejszym okresie pisze 0,,Przystowiu” i 0 M. ,,Snito mi sig, ze na
kilka nowych sposob6w staratem sig skontaktowac z M. (...) Tylko to pamie-
tam, ze postatem dziecko do szpitala, aby powiedzialo jej, ze ja kocham.
Niemal nigdy nie $ni mi si¢ M. taka, jaka jest, ale $ni mi sig ktos, kto reprezen-
tuje ja, 0 czym wiem instynktownie. Kiedy si¢ budze, archetypiczna M.
i rzeczywistos¢ stapiaja sie w catosé™.

W $wiadomoséci Mertona istniato wigc we-
wnetrzne powigzanie migdzy M. i Madroscia,
oraz Marig, Ewg i Przystowiem, a takze nim
samym w jego najgiebszym wngtrzu.

Znamy tez niezwykle ciekawa pare rysun-
b kow. Pierwszy znich przedstawia posta¢ Chry-
~ stusa zdejmujacego zastong, welon, chuste
" zglowy miodej dziewczyny. Drugi rysunek to
twarz Chrystusa odcisnieta na chuscie, ,,Ve-
ron Eikon™ znane z ikonografii chrzescijanskiej.
Wnikliwa analiza okoliczno$ci powstania tych
prac pozwala na teologiczne interpretowanie

7 J. Forest, Tomasza Mertona..., op. cit., ss. 236-237.
& J. Montaldo, op.cit., s.171.
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postaci kobiecej jako typu Starego Testamentu — Madrosci
Bozej, taficzacej wobec Najwyzszego, ktory zdejmuje z nigj
welon. ,,Odstania” ja Weiclone Stowo, Chrystus, Weielona
Madrosc.

W 1959 roku Merton spotkat si¢ z wizerunkiem wyko-
nanym przez Victora Hammera, przedstawiajacym Marig,
ktora wkiada korong na glowe Chrystusa. ,Zefiska zasada
we wszechswiecie jest niewyczerpanym zrodiem tworcze-
go rozumienia chwaty Boga™, pisze pod wrazeniem obra-
zu do jego autora. Merton w swej pracy ukazal jednak inng.
interpretacje tego motywu. Kierujac sig intuicja, przedstawit obraz Boga

jako taczacego w sobie pierwiastki meski i zenski.
Merton zidentyfikowal posta¢ w obrazie Hammera
jako Madro$¢"’. Takze w swej pracy Merton ukazu-
je Chrystusa uosabiajacego Madro$¢. Chrystus i
mioda Kobieta personifikuja Hagia Sophia, widaé
w nich paradoks radoéci pelnej zaklopotania czy
bolu'", Jest tu jaka$ aluzja do smutnych Madonn
przedstawianych na ikonach. Chrystus zdejmuje we-
lon jak Oblubieniec pokazujacy $wiatfo piekna swej
Ukochanej. Ale Ona sama jest obrazem Stowa, No-

wym Obliczem Boga. Ciekawe jest takze w tym kon-
tekscie odkrycie podobienstwa wizualnego owej Kobiety-Madrosci, mio-
dej, radosnej i wzruszonej, do pielegniarki o imieniu Margie, ktéra pokochat
Merton. Michael Mott sugeruje, ze zardwno sny, jak rysunki, a takze opis
zydowskiej dziewczyny z listu do Pasternaka sg odbiciem, reminiscencja
jego ukochanej M. "

Strona formalna prac tego cyklu jest bez watpienia interesujaca. Mamy
do czynienia z wciaz nie stabnaca wrazliwoscig artystyczna, co wiecej, Mer-

 Th. Merton, List do Victora Hammera z 14 maja 1959 r. Podaje za: J. Forest,
op. cit., s. 176.

10 Por, M.B. Betz, Mertons Images of Elias, Wisdom, and the Inclusive God,
»The Merton Annual” 13 (2000), 190-207, s. 202.

' Por. ibidem, s. 204.

12 Por. M. Mott, The Seven Mountains of Thomas Merton, San Diego 1993,
s. 578.
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ton, pomimo Ze nie jest to glowna dziedzina jego tworczosci, pracuje z coraz
wiekszym rozmachem, a zarazem skupieniem. Osiaga w swym malarstwie
prostote i pelna glebi tresc.

Réwnoczesnie silnie daje sie odezué jego fascynacije i zachwyt dla ko-
biet. Ukazuje ich pigkno w sposéb zroznicowany, twarze reprezentuja rézne
typy urody, a jednak posiadaja chyba wspélny rys. Z jednej strony na
ksztalt plastyczny tych prac wplynelo teologiczne zglgbianie tematu Ma-
droéci, z drugiej wrazliwos¢ Mertona na pigkno istot ludzkich, otaczajacych
g0 wrzeczywistosci lub w sennych marzeniach. Przez wizerunki z sennych
spotkarn probuje, jak si¢ wydaje, dotrzeé do jadra rzeczywistosci. Odnalez¢
sens i harmonie. Sen i rzeczywistos¢ nie tyle mieszaja si¢ ze soba, co pozwa-
laja mu glebiej dotrze¢ do wiasnej istoty i do esencji $wiata, kosmosu, rze-
czywistosci. Sztuka splata si¢ u Mertona nierozdzielnie z medytacja i kon-
templacja. Jest poza werbalnym (wigc moze budzacym wigksze zaufanie?)
sposobem opowiedzenia mistycznego do$wiadczenia spotkania z Hagia
Sofia.

W pracach tych, podobnie jak w twérczosci poprzedniego okresu, uwi-
dacznia swéj temperament, site osobowosci, spostrzegawczosc, a takze sklon-
nosé do idealizmu. W tym samym czasie powstaly tez portrety oraz przed-
stawienia postaci, ktére naleza do innych grup tematycznych.

4. Niewypowiadalne i Rzeczywiste. Fotografia

Jim Forest w biografii o Mertonie zauwaza, ze ,,romans” Mertona z foto-
grafia rozpoczal sig jesienia 1964 roku™.

Mniej wigcej w tymsamym czasie
Metton, kontynunjac swoje malarskie  (§
do$wiadczenia, zaczyna malowac na
papierze znaki, tworzone czarnym tu-
szem, woderwaniu od przedmiotu. Do-
$wiadczenie fotografowania i kaligra-
fii jest w zasadzie ekspresja dopehnia-
jacych si¢ poszukiwan duchowych
i podrézy w glab siebie'. ¥

13 Por. J. Forest, Tomasza Mertona..., op. cit., 5. 211.
1 Por. Th. Merton, List okrezny do przyjacicl, wrzesien 1968, [w:] Dziennik
azjatycki, Krakow 1993, s. 232.
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Zaskalujace jednak jest podejécie Mertona do fotografii. Byta dla niego
rodzajem ,,przeniesienia” lub raczej wiaczenia do wewnetrznego, intuicyj-
nego poznania istoty rzeczy $wiata wizualnego, poniewaz w nim ten swiat
istotowy jest ukryty. Poczatkowo, we weze-
$niejszym okresie, Merton nie miat zaufania

; do fotografii, uwazat bowiem, ze petniac
- e funkeje reklamowa podporzadkowana jest
: i?!:'" =z
.f"

spotecznym mechanizmom, ktére zaktamu-
Jjaczlowieka. Uwazat, ze reklama uwodzi nas,
‘ sprawiajac, ze chcemy posigs¢ przedstawia-
gl ny przedrmot P:zcz zetkchw sigicoraz po-

=

- Dalekiego Wschodu, szczegdlnie zaé intu-
: A icji filozofii Zen, odkryt niezwykle mozliwo-
sci wypowned21 notowania ,,§ladu rzeczy” przy pomocy aparatu fotogra-
ficznego, papieru pokrytego emulsja $wiatloczula oraz wreszcie samego
$wiatla. Zauwazyt, Ze to po prostu samo $wiatto ,,pracuje”, zapisujac, notu-
jac swe odbicie od przedmiotow.

Sposdb fotografowania, a takze proces powstawania zdjecia, razem
z ,wywolywaniem” zapisanego juz obrazu na papier, pociggal Mertona.
Byl bowiem w swej technice podobny do najistotniejszych procesoéw wy-
stepujacych we wszystkim, co istnieje, w Rzeczywistosci. Fotografia wydo-
bywata to, co analogicznie dziato sig w strukturze istnienia, wszedzie wokol,
w nim samym, w kazdym czlowieku. Zauwazyl, ze jest podobnie, gdy swia-
tlo Boga wnika w nasze zycie, zostawiajgc tam slad. Mozemy ,,wywota¢” go
lub pozostawic ukryty. Swiat jest czyms w rodzaju negatywnego obrazu,
kt6ry czeka na przeksztalcenie przez $wiatto Chrystusa'”,

Sposab ,,0éwietlenia” przedmiotu, spojrzenie na przedmiot i utrwalenie
tego spojrzenia, sprawialy, ze fotografia zaczela by¢ swiadkiem dodwiad-
czei Mertona. Fotografia nagle zaczeta mowicé co$ innego niz zdjecia rekla-
mowe, z ktorymi stykat si¢ i ktore krytykowat Merton. Pozwalala w sposob
kontemplacyjny spojrze¢ na przedmiot, nie wzbudzajac pragnienia posiada-
nia go. Tak jakby samo spojrzenie wlasnie bylo aktem wniknigcia w przed-
miot. Sposobem spotkania go i zjednoczenia, bez naruszania jego integral-
nosci i dziewiczosci.

¥ Por. Ch. Meatyard, Merton s ,, Zen Camera” and Contemplative Photogra-
phy, [w:] ,, The Kentucky Review” VII, 2, summer 1987, s. 137.
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To w tym samym czasie powstaty cudowne, wzruszajace ﬁ'agmz?l_}ty ese-
ju Deszez i nosorozec o bezinteresownosci istnienia, doswiadczonej i opisa-
nej dzigki umiejetnosci zachwytu dla spadajacego deszczu, ktory mlczego
nie chee, po prostu jest i pada'®. Wiasnie , bezinteresownos¢” daje sig wy-
raznie odczué w fotografii Mertona.

W zglebianiu tajnikow fotografii po-
mogla Mertonowi znajomos¢ i artystycz-
na przyjazii z innymi fotografujacymi ar-
tystami'. Jednym z nich byt Ralph Eu-
gene Meatyard. W znakomitym artykule
Christopher Meatyard analizuje wspolna
fotograficzng drogg obu artystow'*. Mieli
wiele wspélnych pasji, ale pasja fotogra-
ficzna, podobne podejscie do postrzega-
nego $wiata i zainteresowanie Zen, powo-
dowaly, ze posiadali wspolny jezyk na gleb-
szej plaszczyznie. Spojrzenie Meatyarda na fotografie, jego eksperymental-
ne osiagnigcia, wprowadzily w fotograficzne préby Mertona wigcej men?:—
sjonalizmu. Zdjecia Meatyarda sa malarskie, pelne ekscentrycznej tajemni-
czoéci i humoru, a nawet wizjonerskie. Lecz istota jego sztuki byla odpo-
wiedz na agresje fotograficznej reklamy. Meatyard uzywat techniki Ze‘n -
iluzji antylogicznej — w budowaniu obrazu, aby wyeksponowac mechanizm
obsesyjnej atrakeji i doprowadzic osta- § e e &
tecznie — przez reakcje odrzucenia — s ]
do oderwania patrzacej osoby od
przedmiotu. Natomiast zdj¢cia Mer- £
tona sa pelne prostoty, szacunku dla
zwyczajnego, bardzo waznego i zara-
zem niewaznego przedmiofu, a wresz-
cie skupione w swej atmosferze, zre-
spektem dla kazdego drobiazgu.

16 Por, Th. Merton, Deszcz i nosorozec, [w:] W natarciu na niewypowiadalne,
thum. E. Nowakowska, Bydgoszcz 1997, ss. 23-35.

17 Por. Ch. Meatyard, Mertons ,, Zen Camera”..., op. cit. 8. 122.

18 Jhidem, ss. 122—131.
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Merton w fotografii okazat si¢ artysta najbardziej spelmionym, dajac
wyraz znakomitemu wyczuciu kompozycji, wrazliwosci na przestrzen, klimat
miejsc i rzeczy. Ulegamy silnemu pragnieniu spotkania z przedmiotami poka-
zanymi przez Mertona. I podobnie jak Merton niegdy$ — znalezienia sie w
ogladanych migjscach. Chloniemy przez zdjecia jakas site tych przedmio-
tow. Pragniemy spotkania z nimi jak z osobami niemalze, a przeciez takie
spotkanie nastgpuje wlasnie przez zatrzymane w kadrze ujecie. Ale tezna-
stepuje odestanie do przedmiotu, juz nie takiego, jak zwykle, lecz bliskiego
nam, na ktory nie potrafimy zazwyczaj popatrze¢ w sposéb wolny, bez za-
borczo$ei, uwaznie, nie pozadajac i nie podlegajgc niczyjej perswazji.

Mertonowi udaje si¢ uzyskac efekt abstrakeji, ktora ma glebszg wymo-
we. Jeden z biograféw Mertona, John Howard Griffin, zauwazyt, ze Merton
nie interesowat si¢ zwyczajng fotografia, ale uzywat jej jako ogniska kon-
: templacji'”, Merton nazwat aparat
uzywany przez siebie ,,aparatem —
& Zen”. To, co fotograficznie notowal,
byto sposobem medytowania nad
przedmiotami, a akt kontemplacji —
obrazowa metafora, rodzajem aluzji.

Mertonowi chodzilo o uwazng
rewizjg, wglad w widzialny $wiat.
Zglebianie Zen pomagalo w takim
weladzie”. Wiedzial, ze Zen nie jest
ani teologia, ani zasadg estetyczng, lecz ze sam zawiera sie w religii lub
ekspresji artystycznej™. Zaréwno Meatyard, jak i Merton, idac nieco inng
sciezka plastyczna, dochodzili do podobnych efektéw. Obaj chcieli powie-
dziec, ze nie trzeba posiadac wszystkiego, co widzimy, nie trzeba wszystkie-
go do konca wyjasnia¢. Mozna doswiadczy¢ spotkania z Rzeczywistoscia,
mozna W niej uczestniczy¢ na sposéb uwazny i kontemplacyjny, i zdobywaé
coraz glebszg wolnosé.

Merton zauwazyl, ze wschodni styl sztuki Zen stosuje abstrakcje i mini-
malizm, aby doprowadzi¢ do oderwania od przedmiotu, czyli ubdstwa, oraz
w nastgpstwie lub réwnoczesnie z nim do wyzwolenia §wiadomosci. Pomi-
mo wielu oczywistych roznic, doswiadczenie Zen okazalo sig tutaj niezwy-

¥ Ibidem, s. 140,
0 Ibidem.
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kle bliskie doswiadczeniu chrzescijanskiemu.
Fotografia byta wigc takze $wiadkiem tych po-
dobienstw.

Fotografia pozwalata kontemplowac i zara-
zem odrywac sie i uwalnia¢ od wizualnych
obiektéw. Zreszta fotografia jako taka, jest §rod-
kiem faktualizacji —ale Zen uswiadamia, ze, kie-
dy fakt zostaje odizolowany od strumienia rze-
czywistosci, staje sig blednym przedstawieniem,
iluzja, zaprzeczeniem'™'. Abstrakcjai minimalizm,
ale tez paradoks, niespdjnosci, zaprzeczenia, eks-
centryczne zachowanie, maja na celu zniszcze- |
nie fundamentu gotowego wyjasnienia i wydo-
bycia tego, co istotne spod domniemanego ,,do§wiadczenia”. Taka jest ge-
neza i cel fotografii Mertona — zmierzy¢ sig z faktami i dotrze¢ przez kontem-
placje przedmiotu do ich ukrytych znaczen.

Nie brakuje tez Mertonowi poczucia humoru, gdy na zasadzie zaprzecz-
nia, w duchu Zen prezentuje ,jedyne znane zdjecie Boga”, na ktdrym
w srodku kompozyc_u znajduje si¢ hak, na ktorym nic nie wisi (lub wisi Nic...),

Trzeba przy tej okazji wspomniec jesz-
cze o ambiwalentnej fascynacji Mertona,
ktora zrodzita sie podezas jego podrozy,
wobec géry Kanczendzonga”, jednego ze
¢ szczytow Himalajow. Poczatkowo drazni-

fa go swa wyniostoscia i narzucajaca sig
koniecznoscig ogladania niemalze z kaz-
dego miejsca i punktu.
y Lecz w koncu spotkat si¢ z jej tajemni-

ca i zapragnat ja fotografowacé. Uswiado-
mit sobie, ze gora ta widoczna jest na
wszystkich dostepnych widokéwkach tyl-
ko z jednej strony. Odkryt druga, ukryta,

2 Ch. Meatyard, Merton’s ,, Zen Camera", op. cit., ss. 122-131.
2 Por. J, Forest, op. cit., ss. 268-269 oraz Ch. Meatyard, ibidem, s. 134.
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ciemng strong gory, niewidoczna dla nikogo. W ,,Dzienniku azjatyckim” dal
sig¢ ponies¢ natchnionemu wzruszeniu: ,,0 Tantryczna Matko Gor! Patacu
jin-jang, wzniesiony z polaczenia przeciwienstw. (...) Wielka zgoda na bycie
i nie-bycie, umowa, ze nie bedzie si¢ oszukiwaé nikogo, kto sam nie zechce
by¢ oszukany. Nie mozna zobaczy¢ catego pigkna gory, dopdki nie wyrazi
sie zgody na przyjecie niemozliwego paradoksu: ona jest, a zarazem jej nie
ma. Kiedy juz nie pozostanie nic do powiedzenia, dym wyobrazen rozwiewa
sig, gora staje si¢ WIDOCZNA™,

Mertonowi znow sni si¢ to, co dla niego najwazniejsze, tym razem jest to
wiasnie Kanczendzonga. Potem fotografuje swa nowa mitos¢ i notuje: ,,zro-
bilem jeszcze trzy zdjecia gory. Akt pojednania? Nie, kamera nie jest w stanie
pojednac czlowieka z niczym. Nie umie tez zobaczyé prawdziwej gory. Ka-
mera nie wie, co fotografuje: chwyta material, przy pomocy ktérego rekon-
struujemy nie tyle to, co widzielismy, ile to, co myslelismy, ze widzimy. Dlate-
go najlepsza fotografia jest Swiadoma, pamieta o iluzji i wykorzystuje iluzje,
dOpuSZCZﬂJ ac jado glosu 1 wydobywajac — zwlaszcza iluzje potezne i nie

i uswiadamiane, ktérym normalnie
nie pozwala si¢ odegra¢ zadnej
roli”**, Merton wypowiada swo-
je fotograficzne credo: fotogra-
fia pomaga w zauwazeniu zhu-
dzen, ktorym zwykle ulegamy, ale
ktérych sobie nie uzmystawiamy.
Dopiero $wiadomosc¢ iluzji, do-
puszczenie jej do glosu, pozwala
na spotkarue z Prawdq Uwazal, ze foiograﬁa bardziej przypomina mysl niz
obraz. Jego fotografie pokazuja, w jaki sposdb postrzegal, ,,myslalP” $wiat,
ukazuja tez fagodnos¢ 1 milosc, z jaka stykal sig ze §wiatem.

Osobny cykl stanowia jego notatki fotograficzne z podrézy do Kalifor-
nii i Nowego Meksyku, podczas ktérej zapisal wiele pelnych nastroju krajo-
brazéw i poczynil studium detalu przyrodniczego.

Innym cyklem sa zdjecia z podrozy na Wschod, na ktérych utrwalit
miejsca i spotkane osoby. Na szczeg6lna uwage zastuguja zdjecia posagow

3 Th. Merton, Dziennik azjatycki, op. cit., s. 155.
2 Ibidem, s. 151.
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Buddy w Pollonaruwa, ktore odtwarzaja ich absolutne pigkno i harmonie
oraz klimat chlodnej, pelnej najwyzszej uwagi ciszy i skupienia.

Zdjecia Mertona sg przewaznie
czarno-biale. Posiadaja wiele zalet es-
tetycznych zwigzanych z kompozycja,
kontrastem czerni i bieli, graficzna gra-
' dacja szarosci, praca $wiatla.

Jednak istotg tych zapisanych
! dziatan bylo widzenie i oderwanie od
" widzenia, tak by dotrze¢ do nie-widze-
nia, do pustki, i w niej zgubié wszyst-
kie fakty 1 pewniki, wszystkie przed-
mioty, by na nowo, bez zadnej pew-
¢ nosci, w oderwaniu obcowac z Praw-
. dgiMadroscia, z Rzeczywistoscia taka,
Jjaka ona jest. A wiec dla Mertona —
ostatecznie z Osoba Boga.

5. Samotnosé i wspél-czucie. Kaligrafia

Kaligrafia jest kontynuacja i uzupehieniem do$wiadczenia fotograficz-
nego. Przygoda z kaligrafia rozpoczyna sig okoto roku 1960. Poczatkowo
Merton studiuje mysl Wschodu, m.in. uczonego buddysty Zen z Japonii,
dr. Suzukiego, nawigzuje z nim korespondencje, udaje mu si¢ nawet spotkaé
z Suzukim w Nowym Jorku, poznaje kolejnych pisarzy i myélicieli i... tgskni
zawyjazdemna Wschod. W 1968 roku odbywa podréz do Azji na konferen-
cje benedyktynow i trapistow niedaleko Bangkoku, majac zgodg na odwie-
dzenie innych miejsc po drodze. Jak wiadomo, byla to ostatnia jego podroz.
Zakonczyla sig tragiczna $émierciag Mertona w Bangkoku.

Zainteresowanie Mertona dla Wschodu sigga gleboko w przeszlosé
i obfituje w liczne epizody, ukierunkowujace jego poszukiwania. Waznym
momentem dla rozumienia filozofii i religii Wschodu, zanim udat si¢ w pod-
10z, bylo oprocz poznawania jego mysli, osobiste doswiadczenie kontaktu
z ideq japonskiej sztuki Zen.

Merton nie starat sig¢ by¢ jej nasladowca, zreszta to mijatoby si¢ z istota
tej sztuki. Stawiat znaki indywidualne, nie probujac ,,powtarzaé” alfabetu.
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Samo odkrycie sztuki Zen byto dla Mertona waz-
nym krokiem w zblizeniu sig do Prawdy. Istota Zen
bylo zniszczenie pozornie prawdziwej rzeczywi-
- stosci w naszych umystach, tak, bySmy mogli wi-
dzie¢ bezposrednio™. Korzystajac ze swych weze-
éniejszych doswiadczen malarskich i majac za soba
eksperymentowanie szeroka plama, Merton od-
waznie wkracza w $wiat kaligrafii, traktujac ja jako
abstrakeyjna, bezprzedmiotowa wypowiedz. Na

papierze stawia plamy czarnym tuszem —sam znak
jest zarazem wlasnym podpisem. Takie byty kaligrafie chinskie, a potem
japoniskie. Byl to rownoczesnie wiersz—haiku—i obraz, krotka paradoksal-
na mysl, odrywajaca od sensu, zapisana w powsciagliwej formie™. Chodzilo
o to, ze minimalizm formalny, nieprzywiazywanie wagi do formy, pozwalalo
na zachowanie wolnosci od niej”’. ,,Funkcja pigkna — pisze Merton w Zen
i ptaki 2qdzy— polega na tym, ze jest ono epifania Absolutnej i pozbawionej
ksztaltu pustki, czyli Boga. Jest ucielesnieniem Absolutu, ktérego posredni-
kiem jest osobowos¢ artysty lub moze lepiej jego duch i doswiadczenie
kontemplacyjne. Wkiadem Zenu do sztuki — pisze dalej — jest wigc to, ze
nadaje on jej glgboki wymiar duchowy i prze-
ksztalca ja wlasnie w do$wiadczenie kontem-
placyjne”™, Merton zauwaza, ze miedzy sztu-
ka a zyciem istnieje spojnos¢, ze stanowig one
w do$wiadczeniu japoniskiej, tradycyjnej sztuki
nierozerwalng catosé.

Sama kaligrafia—w przeciwienstwie do fo-
tografii, ktora zrodzita si¢ w Europie, a ktora
Merton uwazal na swoj uzytek za narzedzie
Zen — wywodzila si¢ bezposrednio z kultury
Wschodu, z okresu, gdy buddyzm w Chinach
wyksztalcit nowy nurt tzw. ,,buddyzmu kon-
templacyjnego”, ktéry w pozniejszym okresie
rozwinat sie w Japonii jako ,,buddyzm Zen”

 Por. Ch. Meatyard, Merton’s ,, Zen Camera”..., op. cit., s.142.

% Por, A.W. Watts, Droga zen, ttum. S. Musielak, Poznan 1997, ss. 216-217.
7 Ch. Meatyard, op. cit., s.142.

2 Th. Merton, Zen i ptaki zqdzy, thim. A. Szostkiewicz, Warszawa 1988, s. 93.
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(ok. X1l w. n.e.)””. Merton znalazt si¢ wice po raz
pierwszy na zupelnie nowym terenie, gdy chodzi
o sztuke.

Do tej pory w tworczosei Mertona mozna bylo
. wyraznie dostrzegac inspiracje, mniej lub bardziej
$wiadoma, sztuka europejska, malarstwem wspot-
czesnym, obrazami Cezanne’a, rysunkami Picas-
sa i wplyw klimatu malarskiego jego rodziny. Ka-
ligrafia, cho¢ byta dla Mertona jak gdyby .,zapo-
zyczonym’” srodkiem malarskim, stala sig jednak
jego whasnym, bardzo indywidualnym sposobem
artystycznej wypowiedzi, chociaz nie do tego dazyt, malujac kaligrafy. Te-
ren malarski przygotowany zostal przez rozmach, spostrzegawczos¢, wrazli-
wosc¢ i zmyst kompozycji Mertona, lecz najbardziej warto doceni¢ w jego
kaligrafiach to, ze staly sig niezwykle osobistym, indywidualnym sposobem
nanawigzanie autentycznego kontaktu z Rzeczywistoscig. Byly jego medy-
tacja odrywajaca od przedmiotu, medytacja ne-
gujaca znaczenia przyjgte z gory. Skok, jaki uczy-
nit Merton w sferze artystycznej, jest tutaj ol-
brzymi i, wydaje sig, rownolegly z jakims we-
wnetrznym pokonaniem kolejnego wzniesienia,
z ktdrego nagle, niespodziewanie zobaczyt zdu-
miewajacy, peten swiatla i przestrzeni krajobraz.
Przypomnijmy, Ze ostatnie jego malarskie prace
to przeciez opisywane portrety kobiet, ciagle
bliskie przedmiotowi, chocby tylko sennemu, lub
skojarzeniom z natura. Tutaj nagle, po przezy-
ciach zwigzanych z rozpoznawaniem Hagia So-
fia w wielu kobiecych postaciach, Merton wchodzi na droge pozytywnej
negacji, jakby doswiadczajac nie tyle Madrosci przez intuicyjny kontakt
znig, ale by¢ moze zostajac weiagnigtym przez ,,wibrujaca przestrzen” czy
inaczej ,,wielka pustke” znang w Zen, dzigki czemu glebiej mogt wejsé
w rozpoznanie Ukochanej Bozej Madroéei. Nie potrafie powiedzieé, jakie
byto duchowe do$wiadczenie Mertona, ale obrazy gwaltownie przecho-
dzace od ilustracyjnych do nieprzedstawiajacych, przy uzyciu niemalze tych
samych srodkéw formalnych, wskazuja na jakas wewngtrzna metamorfozg

Fitesuting

2 M. Prodan, Sztuka chinska, thum. M, Kiinstler, Warszawa 1975, ss. 133-134.
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Mertona. Gdy w malarstwie chifiskim czy japon-
skim porzucano , kolor, by swobodnie mogta pa-
nowac intuicja, poniewaz kolor jest iluzjq, a iluzja

rzyczki kobiet, porzuca wyobrazenia, przywigza-
nie do formy, w jaka ubierat Boga, choéby wyraza-
jacej najglebsza mitosc, ale tylko alegorycznej, by
przejsc do czystej formy, zawartej w niej samej. Juz
nic nie sugerujace;j i nie posiadajacej dodatkowe-
go sensu. W moim przekonaniu wiasnie kaligrafie
Mertona staja si¢ niemymi swiadkami jego kontemplacyjnego oswiecenia,
Kaligrafie te wydobywaja si¢ z samotnosci i milczenia Mertona. Jest w nich
napigcie, szybkos¢, gwaltownosé. Kresky rzadzi niemalze przypadek, ale
plamy ukiadaja si¢ harmonijnie i niekiedy nasuwajg na mysl skojarzenia
symboliczne, jak znak krzyza, pozostajac ciagle ascetyczne formalnie. Krzyz
staje si¢ w ten sposéb uniwersalnym zapisem. Odnosi si¢ wrazenie, 7e jest to
tez sposob na jakis rodzaj kontaktu, harmonii i porozumienia o charakterze
powszechnym, rownie zrozumiatym lub raczej niezrozumiatym dla kazdego.
Znaki — bez znaczen — stanowig kod ko-
munikacji, rodzaj empatii, proby porozu-
mienia i wezucia ze wszystkimi ludzmi, kul-
turami i religiami. Ostatecznie Merton od-
nalazt samotnos¢ i milczenie w samym érod-
ku doswiadczenia spotkania z ludzmi, za
spotkaniem z ktorymi tak bardzo tesknit,
wowczas gdy dosiggta go $mieré. Podczas
podrézy na Wschod uswiadomit sobie zna-
czenie wspot-czucia. Spotkat tez osoby,
z ktorymi nawigzal porozumienie tak gle-
bokie, ze az wywolujace zabawne zdumie-
nie. Tak byto podczas spotkania Mertona
z Czatralem Rimpocze, gdy obu towarzy-
szylo poczucie przebywania na skraju

. . . [T |
,,wielkiego urzeczywistnienia’™ .

*a

¥ Ibidem, s. 134.
3! Th. Merton, Dziennik azjatycki, op. cit., s. 141.
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e— Wspoluczestniczenie, wspdl-czucie, odczu-
wanie razem, przyblizylo Mertonowi wezesniej-

\ sze spotkanie i doswiadczenie sztuki buddyzmu
Zen, przyswojonej jako wiasne, ,.chrzescijanskie”

doswiadczenie wyzwalania sig od formy dla spo-

tkania z Wcielong Prawdg i Madroscia. Kaligra-

fy, ktére malowal, nazywal ,nasionami, ktore

y o .38
wzeszly jako wezwanie do $wiadomosci™.

® kK

Podsumowujac, mozna zauwazy¢, ze artystyczna droga Mertona jest
niejako $wiadkiem jego poszukiwan i duchowego przemieszczania sig
w czasie 1 przestrzeni. Jest zapisem pokonywania drogi do coraz glebszej
i bardziej oczyszczonej $wiadomodci, a zarazem $wiadkiem jego tempera-
mentu, petnego Zycia i niezwyktego dynamizmu, ktéry nie opuscil go az do
konca. Przez caly czas pozostaje gleboko zaangazowany nie tylko w cks-
presje werbalna, ale i w wypowiedz za posrednictwem srodkéw wizualnych.
Poczatkowo rysunek wyraza jego wewnetrzng konfuzje; rysujac, zartuje
1 krytykuje. Potem rysunek i malarstwo staja si¢ pomocne w poznawaniu
siebie na nowo i odnajdywania wiasnej tozsamosei. W koncowym okresie,
zjednej strony uwaza sztuke, szczegolnie fotografie, za sposob prowadze-
nia dialogu ze spoleczenstwem, ktére ma trudnosé z dotarciem do wewnetrz-
nej jazni, a z drugiej, za sposdb na oczyszczenie $wiadomosci i droge kon-
templacji, co uwidacznia sig zar6wno w fo-
tografii, jak i w kaligrafach. Merton uwazat,
ze artysta powinien koncentrowac sig na pra-
cy, ktorg wykonuje, a nie na roli, jakg chee
mu narzuci¢ spoleczenstwo. I cale zycie ob-
nazat przed samym soba stereotypy mysle-
nia o sobie w kategoriach granych rol. Byt
sobg tak bardzo, jak to bylo mozliwe. Nie
odgrywal wige takze roli artysty. Byl nim —
na miarg talentu i uczciwosci poszukiwarn.

* Ch. Meatyard, op. cit.., 5.142.
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